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1. Анализ стихотворений.

При анализе стихотворений школьники должны отметить следующие моменты.
В балладах используется общий сюжет, но развивается он прямо противоположно. Близок к исходному немецкому мифу Жуковский. Лермонтов же по сути создает свой, индивидуальный, авторский миф, свой сюжет. В исходном мифе дева жестока, она мстит, а потому гибнут все, к кому она обращается с зовом. Так и происходит в балладе Жуковского. В ней рыбак – жертва. Красавица заманивает его песней, и тот идет на звук ее голоса, как бы сливаясь со стихией. Рыбак пассивен, он не противодействует гибельному зову.

У Лермонтова жертвой становится сама морская царевна: она гибнет, но и царевич не остается прежним. Принципиально важно, что в балладе происходит поединок равных: он – царевич, она – царская дочь. Ее зов – любовный призыв, который не получает ожидаемого отклика. Более того, вопрос сформулирован так, что он ставит героя в ситуацию выбора: «Хочешь провесть ты…?» Хотя, вероятно, выбора у героя нет: если он откликнется на зов, то погубит себя. У царевича есть «помощник»: спастись ему помогает конь, который и уносит его на безопасный и спасительный берег. Как видим, сама красота, которая вдруг предстала перед царевичем, вызывает в нем не любование, а страх и ужас, стремление от нее убежать.

Баллада Лермонтова динамична, в ней происходит быстрая смена событий и действий героя (царевич купает коня – появление морской царевны – бегство, движения коня, противодействие героя – победа – гибель).

Стихотворение Жуковского тоже насыщено движением, но это динамика иного рода – в ее основе одухотворенность (одушевленность) внешнего мира. В балладе контрастно сопряжены неподвижность рыбака и изменчивость, подвижность мира природы. Эти контрастные состояния усиливаются многочисленными повторами. Так, трижды повторен глагол «сидит»: «Сидит рыбак», «Сидит он час, сидит другой». Происходит усиление состояния, тем самым неподвижность привлекает внимание. Статичность рыбака необычна еще и потому, что природа находится в постоянном движении. И это разнообразные действия: движение («бежит волна»), звук («шумит волна», «на берег вал плеснул»). И движение – естественное состояние природы, а потому неподвижность, статичность – знак важной сюжетной перемены. Так и происходит: когда движение замирает (наступает пауза, молчание - «Вдруг шум в волнах притих…»), происходит главное событие - явление красавицы, а вместе с тем мир инобытия (злой мир) вторгается в реальность. «Водная дева» у Жуковского не называется ни русалкой, ни ундиной, подчеркивается только ее красота. Она увлекает взглядом, звуком своего голоса, пением.

Центральная часть баллады – песня. В ней сошлись все значимые для баллады и уже намеченные в первой части мотивы: мотив гибели и мотив привлекательности водной стихии.

Вот как, например, подхватывается мотив «прохладной тишины»: он заявлен в описании состояния, в которое погружен рыбак. Само словосочетание парадоксально: прохладным может быть воздух, вода, ветер, но не душа. Значит, слово употреблено в переносном значении. Затем этот мотив возникает вновь, когда красавица в песне манит рыбака прохладой водной глубины. Так совпадают два состояния (человека и природы), а потому побег рыбака становится мотивированным не только вторжением в его мир представителя инобытия, но и состоянием его души. Мотив гибели вносит еще один смысл в семантику прохлады – это холод смерти, так как слиться с водной стихией – для рыбака значит погибнуть (см. также: гибель, которую сам рыбак несет «речному народу»; он «манит» их в «кипучий жар из вод», но и на него направляется аналогичное действие). Так конфликт приобретает универсальные черты. Душе (любой, не только рыбака) всегда тесны пределы одного мира, она стремится проникнуть в запредельную стихию, прикоснуться к тому, что доступно только воображению. И трагедия состоит в том, что соприкосновение с чуждым миром несет гибель.

У Лермонтова сюжет более яркий, так как насыщен событиями, а морская царевна, в отличие от «красавицы» Жуковского, прописана подробнее. Ее облик слагается из ярких манящих деталей: голос, рука, голова, коса, «синие очи», брызги на шее. В том, как формируется портрет, учтена постепенность формирования визуального облика, он дополняется по мере того, как морская царевна появляется из воды. И каждая деталь «усиливает» красоту. Но прекрасна царевна ровно до тех пор, пока она не изъята из родной стихии. Более того, при ближайшем рассмотрении красота оборачивается безобразием. Чувство, которое возникает, ужас и сострадание, и сострадание есть следствие недосказанного (или даже невысказанного) слова («шепчут уста непонятный упрек»). Если представить, что не было бы этой последней детали, то перед нами было просто чудище, а не существо, изъятое из родного мира, не поруганная красота. У морской царевны слово уходит в немоту.

Интересно, как расставлены акценты названиями баллад. Жуковский помещает в центр баллады не того, кто губит, а рыбака – т.е. того, кто поддается на губительный зов, хотя структурно центральное место в балладе отведено именно представителю инобытия – песне водной девы. Лермонтов называет свою балладу «Морская царевна», хотя главный деятель и победитель с ней – царевич.

У Лермонтова герой – деятель, у Жуковского – созерцатель. У Лермонтова – воин, у Жуковского – человек природы. У Лермонтова герой противопоставлен природе, он вторгается в нее и разрушает своим вторжением. У Жуковского слит с ней, находится в единстве.

Жанровые признаки баллады: наличие сюжета, обозначен острый конфликт двух миров: реального и ирреального (таинственного), который завершается гибелью одного из героев. Главный герой показан в поступке, действии. Используются диалог, система повторов, захватывающая все уровни произведения. Тема судьбы.

Символика воды. У Жуковского используется речной локус, у Лермонтова морской.

Река противопоставлена миру людей. Она населена, там царствует прохлада и покой. Это живая стихия, одухотворенная. Рыбак Жуковского занимает пограничное положение. Земной мир для русалки – «знойная вышина». Но возникает ощущение, что таково восприятие и самого рыбака (его «душа полна прохладной тишиной»). Значит, он не просто вторгается в речной мир, чтобы его разрушить. Совпадают их внутренние состояния. Он сам стремится слиться с этой речной стихией.

У Лермонтова действие происходит на море. При этом у него контрастно разграничены море и берег. Море враждебно, берег спасителен. Мир царевича – мир берега. Море ему чуждо, оно несет опасность. Но ему удается избежать опасности и даже ее победить.

У Жуковского два героя. У Лермонтова баллада «населена»: есть боевые друзья, перед которыми бахвалится царевич. Но есть и такой персонаж, как конь. Он принимает активное участие в поединке. И побеждает царевич не только благодаря своей силе, но и потому, что конь чует беду, уносит своего хозяина от опасности.

2. 2.1. Дружеское послание (Батюшков)

2.2. Эпитафия (Державин)

2.3. Эпиграмма (Боратынский)

2.4. Элегия (Боратынский)

2.5. Басня (Крылов)

3. «Ромео и Джульетта» Шекспира, «Барышня-крестьянка» Пушкина.

Пушкин осознанно обращается к шекспировскому сюжету, но травестирует его. Английское подается в ироническом контексте. Англомания Муромского, его способ хозяйствования, стиль поведения мисс Жаксон, именование Лизы как Бетси – все это как бы опровергается. Английский уклад воспринимается как чудачество, английское и русское противопоставлены как природное и искусственное Не случайно сам литературный сюжет развивается иначе и имеет счастливую развязку. 

4. Это говорит Мцыри о своей любви к Родине, желании вернуться туда, обрести свободу.

Поэма Лермонтова романтическая. Здесь использован типичный для романтизма конфликт (бегство героя), типичный герой – личность свободная, неординарная, способная на исключительное чувство, находящаяся в конфликте с окружающим его миром. Культ свободы. Но так же как и в романтизме, ее протест, бунт заканчивается крушением, крахом. Герой не способен обрести свободу, он утратил природную цельность.

5. Горич и Чацкий («Горе от ума» Грибоедова), герои Толстого, Самсон Вырин, два Владимира («Метель») и др.

«Волк на псарне» И.А. Крылова, «Певец во стане русских воинов» В.А. Жуковского, «Переход русских через Неман», «Переход русских через Рейн», «Послание Дашкову» К.Н. Батюшкова, «Бородино» М.Ю. Лермонтова, «Война и мир» Л.Н. Толстого и др.

6. М. Горький, «Детство»

7. «Повести Белкина»
8. «Принять участие в споре» ребята могут в любой форме: и дописав диалог, и только разобрав ряд литературных примеров. При проверке учитывайте, во-первых, аргументацию, а во-вторых, форму. 

Уважаемые коллеги! Количество баллов за каждое задание разработайте самостоятельно. Исходите их того, что пишут дети. 

Из победителей муниципального тура на областном этапе будут отбираться дети для участия во Всероссийской олимпиаде. Она проходит в три тура: сравнительный анализ лирических текстов; анализ эпического текста; тест на знание произведений, межпредметных связей, теории литературы. Максимальная оценка за каждый этап – 100 баллов. При этом четких критериев оценки там нет.

На муниципальном этапе исходите из таких цифр: максимальное количество баллов за анализ текста – 50; за остальные задания – около 50. Постарайтесь сделать так, чтобы перечисление произведений в баллах не перевешивало мотивационную часть вопроса. 

В комментарии к анализу текстов даны лишь общие, возможные направления. Как правило, дети находят свои пути, ниточки анализа, которых нет в ключах. Пожалуйста, учитывайте эти «ростки», так как именно в этом проявляется его индивидуальность, самостоятельность мышления.
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1. Три стихотворения генетически связаны между собой – они восходят к тексту Мятлева, причем для Северянина актуален весь текст, строфу из него он цитирует в эпиграфе, для него это стихотворение связано с классическим периодом русской литературы, «золотым веком» русской жизни. Для Тургенева актуальна одна строчка, и даже скорее атмосфера, настроение, которое возникло, когда строчку воссоздала память.

Основным мотивом во всех стихотворениях является не столько образ роз, сколько идея прошлого, не случаен акцент на глаголе «Как хороши, как свежи были розы…»

У Мятлева красота роз и красота девушки слились. При этом образ зимы, холода показывает хрупкость, незащищенность красоты, ее мгновенность, мимолетность.

Гибель роз «оправдана», роза принесена в жертву живой красоте, сливается с ней, а потому в венке розы не погибают, а живут. Но такой же мимолетной, как жизнь роз, оказывается и земная жизнь. Венок из роз превращается в траурный венок.

В стихотворении есть восторг от красоты, радость от соприкосновения с ней, но он сливается с идее хрупкости, мгновенности жизни, быстропролетевшего счастья. Поэтому центральной темой в стихотворении оказывается тема памяти.

У Тургенева строчка Мятлева звучит рефреном. Она утратила авторство, живет в сознании как воспоминание. И совпадает с жизнью лирического героя.

Настоящее (теперь) – старость, зима, замкнутое пространство темной комнаты, догорающая свеча, одиночество. Эти мотивы в стихотворении повторяются, развиваются, нагнетаются: свеча горит, нагорает, гаснет; мороз усиливается, ужесточается («мороз запушил стекла окон»; «мороз скрипит и злится за стеною», «мне холодно… Я зябну…»), сгущается темнота («в темной комнате горит одна свеча», «а в комнате все темней да темней», «свеча меркнет и гаснет»).
Параллельно развивается сюжет воспоминания. Он вводится словами «и вижу я себя…». Что хранит память? Что противопоставлено «зиме жизни»? Русский мир, лето, буйство природы, запахов, красота девушки, сильное и чистое чувство к ней – иными словами, полнота жизни и чувств. Второе воспоминание – и другая картина. В ней «веселый шум семейной деревенской жизни». Огласовка этой картины – звонкие добрые голоса, звуки музыки, «воркотня патриархального самовара».
В воспоминании все контрастно настоящему.
Память фрагментарна, она воссоздала строчки, строчки «потянули» за собой атмосферу ушедшей жизни.
В этом стихотворении Тургенев прощается с собственной жизнью. Но у него сохраняется то, что есть у Мятлева: красота женщины, сильное чувство и воспоминание.

Игорь Северянин оставляет только тему уходящей жизни, воспоминаний. У него нет образа возлюбленной, но подхватывается образ далекой родины, который есть у Тургенева. В качестве эпиграфа взята первая строфа стихотворения Мятлева, в которой развивается тема губительных морозов. И эти «морозы» для него – историческая эпоха, в которой он живет. Она сокрушает его собственную жизнь, лишает родины. Но у Северянина, в отличие от Мятлева и Тургенева, возникает образ будущего, которое он видит как возврат к прежней России.

В жанровом отношении стихотворения Мятлева и Северянина – элегии. Они представляют собой размышление. В них грусть, кладбищеская символика, сопряжение разных времен.
У Тургенева – стихотворение в прозе. Оно ритмически организовано с помощью рефрена, варьирования настоящего и прошедшего времени, развития сквозных тем.

Композиция трехчастная у Мятлева и Северянина. У Северянина – три времени прошлое, настоящее, будущее – три строфы, три части. У Мятлева первая часть – две первые строфы, перелом в лирической теме задается союзом «но». Последняя часть – две последние строчки. При этом если в первых двух частях говорится о прошлом (используются глаголы прошедшего времени), то в финале – о настоящем. Но настоящее безглагольно, в нем дано перечисление реалий смерти: погост, белый камень памятника, увядший венок роз.

У Тургенева композиция сложнее. Она, как уже говорилось, строится на развитии ассоциаций, которые рождаются как воспоминание.

2. 

	2.1.

Пушкин говорит о своей южной ссылке. О том, что он удален из Петербурга.
	2.2.

Одесса, куда Пушкин переведен из Кишинева. Он мечтает об отставке, даже пишет прошение о ней. Здесь есть намеки на стихотворения «Погасло дневное светило», «К морю», есть скрытые цитаты из них. 
	2.3. 

Ссылка в Михайловское. «Трагедия» – «Борис Годунов». 


3. 

3.1. Манилов

3.2. Собакевич

3.3. Плюшкин

3.4. Ноздрёв

4. «Повести Белкина»

5. Горич и Чацкий («Горе от ума» Грибоедова), герои Толстого, Самсон Вырин, два Владимира («Метель») и др.

«Волк на псарне» И.А. Крылова, «Певец во стане русских воинов» В.А. Жуковского, «Переход русских через Неман», «Переход русских через Рейн», «Послание Дашкову» К.Н. Батюшкова, «Бородино» М.Ю. Лермонтова, «Война и мир» Л.Н. Толстого, Б. Окужава «Свидание с Бонапартом» и др.
6. М.Е. Салтыков-Щедрин, Брудастый (глава «Органчик», «История одного города»).

7. Пейзаж предшествует дуэли Печорина с Грушницким. Природа дана в восприятии Печорина. Функции этого описания таковы: им предсказывается исход поединка, передается психологическое состояние героя, и конечно, создается образ места действия.
8. «Принять участие в споре» ребята могут в любой форме: и дописав диалог, и только разобрав ряд литературных примеров. При проверке учитывайте, во-первых, аргументацию, а во-вторых, форму. 

Уважаемые коллеги! Количество баллов за каждое задание разработайте самостоятельно. Исходите их того, что пишут дети. 

Из победителей муниципального тура на областном этапе будут отбираться дети для участия во Всероссийской олимпиаде. Она проходит в три тура: сравнительный анализ лирических текстов; анализ эпического текста; тест на знание произведений, межпредметных связей, теории литературы. Максимальная оценка за каждый этап – 100 баллов. При этом четких критериев оценки там нет.

На муниципальном этапе исходите из таких цифр: максимальное количество баллов за анализ текста – 50; за остальные задания – около 50. Постарайтесь сделать так, чтобы перечисление произведений в баллах не перевешивало мотивационную часть вопроса. 

В комментарии к анализу текстов даны лишь общие, возможные направления. Как правило, дети находят свои пути, ниточки анализа, которых нет в ключах. Пожалуйста, учитывайте эти «ростки», так как именно в этом проявляется его индивидуальность, самостоятельность мышления.
Олимпиада по литературе

Муниципальный тур

2011-2012 учебный год

11 класс

1. Субъектная организация этих стихотворений необычна. В первом стихотворении появляется лирический персонаж, так как первая строфа – монолог мощного, красивого животного (скорее всего, оленя). Показан финал охоты, когда жертва обречена, наступает последний момент жизни. Но во второй строфе носитель речи меняется. Кто он? Так как возникает взгляд со стороны, то возможны такие «прочтения: это то, что «видит» душа, покинувшая тело; это может быть и восприятие охотника, который достигает своей цели; это может быть собственно авторское слово, фиксирующее объективный ход событий.

В стихотворении Высоцкого, которое известно и как песня, исполняемая поэтом, отчетливо звучит «голос» затравленного волка, которому удается преодолеть трагический исход охоты, но вместе с тем это – ощущение самого поэта, его переживание своих жизненных обстоятельств. Рефрен, который в песне выполняет функцию припева, это объективная реальность, которая не дает вариантов развития событий, это – как рок в античной драме, который неизбежно настигнет человека.

Оба стихотворения содержат в себе черты как ролевой (появляется персонаж – носитель речи), так и автопсихологической лирики.

В жанровом отношении в стихотворении Тарковского преобладают элементы антологический пьесы (от нее – пластичность, статуарность, фиксация позы, жеста). В стихотворении Высоцкого – баллады.

У Высоцкого сюжет – процесс охоты, травли. У Тарковского – гибель, убийство. Этим обусловлена композиция стихотворений.

В стихотворении Тарковского – две части. Одна – восприятие жертвы, вторая – сторонний взгляд. При этом в обеих частях события как бы дублируются: в первой показан момент гибели животного, переданный изнутри, во второй – тот же самый момент, но переданный извне.

В стихотворении Высоцкого – есть процесс охоты, который перебивается рефреном (припевом).
2.1. Петя Трофимов

2.2. Лакей Яша

2.3. Ермолай Лопахин

2.4. Гаев

2.5. Епиходов

2.6. Шарлотта Ивановна

2.7. Раневская

3.1. Андрей Болконский; «Война и мир» Л.Н. Толстого.

3.2. Наташа Ростова; «Война и мир» Л.Н. Толстого.

3.3. Григорий Александрович Печорин; «Герой нашего времени» М.Ю. Лермонтова.

3.4. Родион Раскольников; «Преступление и наказание» Ф.М. Достоевского.

3.5. Евгений Онегин; «Евгений Онегин» А.С. Пушкина.

4.1. Гумилёв периода «Романтических цветов».

4.2. Хлебников акцентирует внимание на экзотизмах (что обусловлено увлеченностью Гумилева африканским миром) и добавляет к этому стилевому воссозданию неожиданно возникшую метафору с пауком.

5.1. Язык

5.2. Начало послания А.С. Пушкина И. Пущину «Мой первый друг, мой друг бесценный»; строки Державина «Я царь – я раб – я червь – я бог!» (ода «Бог»).
6. «Принять участие в споре» ребята могут в любой форме: и дописав диалог, и только разобрав ряд литературных примеров. При проверке учитывайте, во-первых, аргументацию, а во-вторых, форму. 

Уважаемые коллеги! Количество баллов за каждое задание разработайте самостоятельно. Исходите их того, что пишут дети. 

Из победителей муниципального тура на областном этапе будут отбираться дети для участия во Всероссийской олимпиаде. Она проходит в три тура: сравнительный анализ лирических текстов; анализ эпического текста; тест на знание произведений, межпредметных связей, теории литературы. Максимальная оценка за каждый этап – 100 баллов. При этом четких критериев оценки там нет.

На муниципальном этапе исходите из таких цифр: максимальное количество баллов за анализ текста – 50; за остальные задания – около 50. Постарайтесь сделать так, чтобы перечисление произведений в баллах не перевешивало мотивационную часть вопроса. 

В комментарии к анализу текстов даны лишь общие, возможные направления. Как правило, дети находят свои пути, ниточки анализа, которых нет в ключах. Пожалуйста, учитывайте эти «ростки», так как именно в этом проявляется его индивидуальность, самостоятельность мышления.
